


Donuts fur

die Ewigkeit

Sie sind die Notérzte der zeitgenossischen Kunst und
retten Werke aus Nutella, Elefantendung — oder Wackel-
pudding. Doch der erweiterte Kunstbegriff macht auch
Restauratoren bisweilen zu schaffen. Monopol hat einige
von ihnen beim Kampf gegen den Verfall beobachtet
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Restauratorin Katharina Martinedli untersscht Obeefla-
chen am Mereomikroskop, Seite £8/4%: Martinell
oeien Fetuschieren mif Sirmkmpe. Der schwarze Hand
sthuh verhindert Reflexion

~Auf den alten Meistern baut alles auf, sagt
Katharima Martinelli und klebi eine Skulp-
tur zusammen, die noch kein Jahr alt ist

wiihrend des Transports entstand ein Riss,
der sich durch den ganzen Sockel zieht. . Bei
denen weil man genaun, wie die einzelnen
komponenten miteinander reagieren und
wie sie altern: Holzrahmen, Leinwand, Ol-
farbe, Firnis. Oder eben Papier bei einer
Cirafik, Bronze in der Skulpiur. In der zeit-
gendssischen Kunst dagegen hat man es oft
mit Materialien zu tun, deren genaue Zu-
sammenselzung man nicht Kennf, etwa bei
Kunststoffen, Von denen wissen wir einfach
noch nicht, wie sie altern werden.”

Im Fall der beschidigten Plastik hatte
Martinelli in Erfahrung bringen kGnner

dass der Fubs aus Keramik besteht. Sie ent-
scheidet sich fiir Paraloid, einen Klebstofi
aus .-'h:r:.'lhnr.-'. der nicht vergilbt und auch
fir die Restaurierung von Glas verwendet

werden kann. Der Besitzer des Kunstwers
eine Galerie, darf aufatmen; Der Riss wiss
unsichtbar bleiben.

Oberstes Ziel beim Restaurieren ein
Kunsiwerks ist, seine Authentizitit zu be
wahren. Das kann auch heiben, ein Wer
kontralliert verfallen zu lassen = wenn ok
Kinstler es so will. Aber selbst dann gi®
es noch Spielraum: die geeignete Lageruns
der richtige Transport, das perfekte Raum
klima spielen eine entscheidende Rolle fos
die Bestindigkent von Kunst.

Seit der Erweiterung des Kunstbegrifs
in den boer-Jahren haben Restauratores
muit vallig neven Problemen zu tun — es gik
heute kein Material mehr, das nicht vorkom
men wilrde, sei es Elefantendung, Nute
oder Klebeband. Zugleich ist junge Kuns
gefragter und mobiler denn je. Das ste
hohe Anforderungen an den Beruf des Re

staurators, der sich in den vergangenen 2




Jahren immer weiter professionalisiert hat:
Es gibt Spezialisten fiir Fotografie, fiir Vi-
deckunst und fiir organische Materialien.
Martinellis Werdegang begann mit ei-
nem einjihrigen Praktikum, auf das ein
fiinfjihriges Studium der Gemilderestau-
rierung an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Dresden folgte. Und bevor sie
sich 2011 in Berlin selbststéindig machte,
hatte sie bereits filr Christian Scheidemann
in New York gearbeitet, den wohl bekann-
testen Restaurator von Gegenwariskunsi.
Scheidemann hat sich den Ruf erworben,
Lésungen fiir Probleme zu finden, vor de-
nen andere kapitulieren. Frittierten Do-
auts von Robert Gober lieB cr in einem
sufwendigen Verfahren das Fett entziehen
und durch Kunststoff ersetzen. So blichen
es echte Donuts (was dem Kiinstler wichtig
war), aber sie verficlen nicht mehr.

Giibe es eine Fernsehserie
iiber Restauratoren, sie
wiire wohl eine Mischung
aus ,,Dr. House* und ,,CSI*
Doch egal wie kreativ sie
auch sind, eins diirfen sie
niemals: Neues schaffen. Ihre
Aufgabe ist die Erhaltung
von Kunst — schliefilich soll
die Kunst hier ewig bleiben,
gerade in den Museen

Mlartin Manart Tisch mit Wackel pedding”, 1983, Holz,
Besonal, Elekiromotor, Wackelpudding, 100 x 50 £ 80 om.
JBsees Polsterstuhl®, 1983, Holz, Polystyral, Keonlam-
pen &0 x 36 x B0 cm. Martin Honert - Kinderkreuzaug”,
matallationsansichl Hambunger Bahnhof, 2012. Rachts:
£ digitales Mikroskop, das an gin Lapiop angeschlossen
at ermiglicht eine 20- bis 200-facke VergriSerung

Dic Restauratorin kann eine Menge sol-
cher Geschichten erziihlen, Etwa die vom
Rock Head”, cinem Werk des Amerika-
ners David Hammons, das aus einem Stein
mit aufgeklebten Haaren eines Afroameri-
kaners besteht, . Leider hat sich die Vitrine
im Haus des Sammlers beim Abstauben
elektrostatisch aufgeladen®, erinnert sich
Martinelli, ..sodass die Haare vom Plexi-
glas angezogen wurden™ - der Stein be-
kam Haarausfall. Ein zweiter wies so viele
Fehlstellen auf, dass eine Kollegin sich nach
Harlem aufmachte, um in Friseursalons
Haare in der richtigen Linge und mit dem
richtigen Grauanteil zu suchen.

Giibe es eine Fernschserie diber Restau-
ratoren, sie wire wohl eine Mischung aus
Dr. House* und . .CSI™. Doch egal wie kre-
ativ Restauratoren auch sind, eins diirfen
sie niemals: Neues schaffen. Thre Aufgabe
ist die Erhaltung von Kunst. Vorbeugung
und Konservierung stehen dabei im Vor-
dergrund, gerade in den Museen - schlieB-
lich soll die Kunst hier ewig bleiben.

Jeden Morgen von acht bis zehn macht
Carolin Bohlmann ihren Rundgang. Es sind
#wei Stunden der Ruhe und der Konzentra-
tion, bevor die Besucher in den Hamburger
Bahnhof striimen. Jedes Werk sind in Au-
genschein genommen. Manche brauchen
etwas mehr Auimerksamkeit als andere,
Martin Honerts . Tisch mit Wackelpudding™

etwa, dessen cingebauter Motor den Pud-
ding tun ldsst, was seine Bestimmung ist:
wackeln. . Fiir einen Dauerbetrieb im Mus-
seum war das nie gedacht”, sagt die Restau-
ratorin, die einmal pro Woche neuen Pud-
ding anriihrt und vorsichishalber aul eBay
nach einem Ersatzmotor recherchiert. In
der Halle entfernt eine Praktikantin Staub
von einem Haufen Sand. Wie viele Besucher
ins Muscum kommen, lisst sich auch den
Staubmengen ablesen, die sic himerlassen:
Gemessen daran war die Kippenberger-Er-
offnung im Februar eine der erfolgreichsten
in der Geschichte des Hauses.

Fiir eine Restauratorin ist Staub aber
nicht gleich Staub. Das kinnen Museums-
besucher im Obergeschoss des Westiligels
erfahren, wo sich Bohlmanns derzeit grifite
Baustelle befindet: dank einer Firderung
durch die Ernst von Siemens Kunststiftung
findet dort die aufwendige Restaurierung
der . Richtkriifte flir cine neue Gesell-
schaft” statt, eines Hauptwerks von Joseph
Beuys aus den Jahren 1974-77.

Uber Monate lieB sich dort tiglich in
giner offenen Interimswerkstatt mitver-
folgen, wie Bohlmann und ihre freibe-
ruflichen Kolleginnen Eva Riell und Ina
Hausmann mit kleinen Schwimmchen
den Staub von 100 Schultafeln entfernten,
auf denen Beuys Gedanken zu Kunst und
Gesellschaft festgehalten hatte. Aber nur
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die neue Schicht. Der dltere Staub hatte sich
schon angesammelt, bevor Beuys aus der
Aktion eine Installation machte, als soge-
nannte Werkspur gehirt er zur Arbeit. Is:
der neue Staub entfernt, festigt Eva Ricll
abstehende Malschollen mit organisch rie-
chendem Storleim, den sie aul einer Minis-
turherdplatte erwirmt. Damit diese Stellen
hinterher nicht frischer ausschen als der
Rest, bringt sie anschlieBend wieder Staub
aus dem Glas auf. Hat sie den im Museum
aufgelesen? Nein, sagt die 34-Jihrige und
lacht, kilnstlicher Staub auf Pigmentbasis
s¢i im Fachhandel erhiltlich.

Dem Restauratorenteam um Carolin
Bohlmann geht es um die Konservierung
der  Richtkrifte”; Sie sollen fir zukdnf-
tige Ausstellungen haltbar gemacht werden.
Dabei kommen auch Tafeln ans Licht, die
sonst verdeckt unter den anderen liegen, was
das Wissen um das Werk erweitert. Wie viel
Ewigkeit aber steckt in alten, historischen
Tafeln aus dem Schulgebrauch, die Beuys
mit Kreide beschrieh und dann lose liber-
einanderwarf? Die Oberflichen wurden in
threm Yorleben als Schultafeln Tausende
Male mit Wasser abgewischt und sind daher
unterschiedlich stark beschiidigt.

Und woher weill man tiberhaupt, dass
Beuys an einer Konservierung gelegen
war? ..Unter anderem, weil er die Schrift
bereits 1974, wihrend der Entstehungs-
phase, mit Haarspray fixierte”, sagt Ca-
rolin Bohlmann und deutet auf ein Foto,
auf dem genau das zu sehen ist, Dass die
oben licgenden Kreidespuren heute blass
und vergilbt wirken, die verdeckten aber
s0 frisch wie eben erst pekritzelt, liegt
nicht am Alter, sondern am Haarspray -

Industeied] Bergesteliver Standardschmut s fur larblichen
Ampassung an die vorhandene Patina. Links: Boklmann
aibseitet an der Beuys-lastallation ,Rickikeiie fur gine
newe Gesellschaft® (1974)
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Carolin Bohlmann und ihr Team arbeiten an der Kon-
servierung von Beuys’ ,,Richtkriiften”, Dabei kommen

auch Tafeln ans Licht, die sonst verdeckt unter den an-
deren liegen — was das Wissen um das Werk erweitert

Joharses §

far peitgeadgsirhe Kgngt

sach o Carmlia Boblmann sind Restasratoren im Hamburger Bahahof in Berlin, ednem der griditen Museesn

K.reide als solche vergilbt nicht. Die Kon-
servierung seiner .. Richikrifte einer neuen
Oresellschaft® hitte Beuys damals wohl
besser einem Profi dberlassen.

MNeben dem Erhalt der Sammlung kilm-
mern sich Museumsrestauratoren auch um
den Leihverkehr. Verliisst ein fragiles oder
sehr bedeutendes Werk eine Institution, be-
gleitet es der Restaurator, bis ¢s im fremden
Haus am Nagel hiingt. Selbst im Frachtraum
cines Flugzeugs, wenn es nitig sein sollte,
Auber Geld und Besucherzahlen sind hoch-
kardtige Leihgaben die Leitwihrung des
internationalen Ausstellungsbetriebs, nach
dem Motto: Gibst du mar deinen Richter,
bekommst du meinen Warhol, Spektakuliire
Schauen heben das Renommee von Direk-
toren, ganze Sammlungen reisen deshalb
um die Well. Aus dem MoMA nach Berlin
oder aus dem Louvre nach Abu Dhabi.

Der Restaurator sicht das mit gemischien
Gefihlen. . Jeder Transport ist Stress fiir

das Objekt”, meint Johannes Noack, der
1904 von der Neuen Nationalgaleric an den
Hamburger Bahnhof wechselte. Der Kunst-
historiker Helmut Bérsch-Supan forderte
unlingst gar eine Liste nicht ausleihbarer
Werke und einen Verzicht auf Blockbuster-
shows. Micht immer kiinnten sich die Res-
tauratoren mit thren Bedenken gegen die
Wiinsche der Kuratoren durchsetzen, meint
er. Noack sieht das gelassener. . Es sind [lir
Transporte bemerkenswerte Dinge entwi-
ckelt worden, der vibra-shock-gediimpfie
Klimasafe zum Beispiel.” Ist er bisweilen
trotzdem erleichtert, wenn ein Werk heil
wieder nach Hause kommt? . Nie®, entgeg-
net Moack entschieden, .cin Transport, bei
dem ich zittern muss, findet nicht stat”
Doch gegen manches Ungliick helfen auch
alle VorsichtsmaBnahmen nichl, Als Ende
Oktober 2012 der Wirbelsturm Sandy auf
die amerikanische Ostkiiste zuraste, be-
suchte die Kunstversicherung Axa Art ihre

T3



REPORT Hestauration

New Yorker Kunden und beriet sie iber eime
Evakuierung. Sie half ihnen, Ausweichquar-
tiere zu finden, vermittelte Transporte und
Personal. Doch das Wasser stieg viel hiher
als erwartet, Bilder von tropfnassen Lein-
wiinden und rostenden Skulpturen gingen
um die Welt. Bei einem Totalschaden ersetzt
dic Versicherung den Wert des Objekis. Es
geht damit in thren Besitz tiber - und wan-
dert nach einer Restaurierung und in Riick-
sprache mit dem Kilnstler manchmal noch
in den Auktionshandel. Kommt das nicht
infrage, wird es zerstdrt. Auch an der Ent-
scheidung, ob sich ein Kunstwerk bewahren
und wicderherstellen lisst oder nicht, sind
Restauratoren beteiligt.

Aber darfl einem EKunstwerk einfach
mal der Totenschein ausgestellt werden?
Und was geschieht mit seiner Leiche? Dirk
Heinrich, Managing Director von Axa Art
in Deutschland, versichert: , Wir entschei-
den das gemeinsam mil den Experten. Und
wenn bei einem bedeutenden Werk die ge-
ringste Chance besteht, dass es eines Tages
restaurierbar sein wird, lagern wir es ein.*”
In einem klimatisierten Schadenlager bei

™

Manche Werke sind ge-
gen Verfall gewappnet.
Dieter Roths ,,Garten-
skulptur* etwa, die sich
mit jedem Auvfbau verin-
dert und selbst ernevert
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kKaln ruben die versehrien Werke und har-
ren ihrer Wiederauferstehung. Fotografie-
ren 151 dort nicht edaubt — aus Griinden der
Diskretion, Oder doch der Pietit wegen?

Bei so viel Verginglichkeit tut es gut
zu wissen, dass manche Kunstwerke dem
Verfall ein Schnippchen schlagen kiinnen.
Dicter Roths .Gartenskulptur” etwa, die
fich mit jedem Aufbau veriindert und in
leilen selbst erncuert. Die Restauratoren
des Hamburger Bahnhofs gieBen regelmi-
Big die ins Werk integrierten Topfpflanzen
und kochen aus den organischen Abfillen
JKunstsaft” ein.

Nur die lebenden Kaninchen durfien
michi bleiben. entschied das Veterindrami,
Diabei hatten sie es im Museum doch gut,
findet Carolin Bohlmann. die den dreiwi-
chigen Aufbau durch Dieter Roths Sohn
Byorn und den Enkel Oddur begleitete.
Byorn Roth wird offiziell als Mitautor der
Joartenskulptur® gefiihrt. Er darf, was Re-
stauraioren verwehri bleibi: das bereils mu-
sealisierte Werk veriindern und erneuern.
Aul dass es nicht nur lange lebe, sondern
such immer wieder new.




